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Hoofdstuk I
De ruine, eeuwige bron van inspiratie

Een ruine bestaat uit de resten van een in verval geraakt gebouw, maar de term kan ook
voor mensen gelden. Het woord ruine wordt zowel in letterlijke zin gebruikt voor het
vervallen of vernietigde gebouw, als in overdrachtelijke betekenis: het verval, de onder-
gang van mensen en culturen.Toonbeelden van kracht of macht raken in verval: door ou-
derdom of door toedoen van nieuwe machten, maar altijd speelt de factor tijd een be-
slissende rol: sic transit gloria mundi.

Een ruine stemt tot nadenken en heeft sinds mensenheugenis tot de ver-
beelding gesproken. In de beeldende kunst kent de ruine een eeuwenlange
traditie. De ruine staat niet alleen voor het door geweld of door de tijd aan-
getaste en verloren verleden, maar kan ook gebruikt worden als waarschu-
wing voor overmoedig zelfvertrouwen, als vanitas-symbool voor de tijdelijk-
heid van het bestaan: vanitas vanitatis et omnia vanitas (ijdelheid der ijdelheden
en alles is ijdelheid).®

De ruine biedt troost door zijn verheven (sublieme) schoonheid, zoals
spreekt uit de passage uit Lucien Leuwen die Stendhal schreef in 1836, maar
die pas werd gepubliceerd in 1894:“De heren maakten een omweg van zes
mijl om de ruines van de beroemde abdij van N*** te bezichtigen. Ze vonden
ze prachtig, en als echte leerlingen van de Ecole polytechnique konden ze de
verleiding niet weerstaan er een paar delen van op te meten. Deze afleiding
ontspande de reizigers. De vulgariteit en de platvloersheid die hun geest had-
den benauwd, werden weggevaagd door discussies over de band tussen de
gotische kunst en de godsdienst, die eenenvijftig van de honderd kinderen die
geboren worden de hel in het vooruitzicht stelt, enz.”

In de 19de-eeuwse schilderkunst belichaamt de ruine de verheven stem-
ming die de grootse schoonheid van de omringende natuur versterkt; het Ro-
mantisch verlangen naar sublieme schoonheid kon de vaak uitzichtloze, dage-
lijkse werkelijkheid enigszins verzachten.

De ruine verliest in de 20ste eeuw zijn nostalgische magie door de ruineu-
ze realiteit van de twee wereldoorlogen, door fotografie en film onontkoom-
baar gedocumenteerd. Als het thema weer opduikt in de schilderkunst, ver-
schijnt de ruine in de expressief geabstraheerde vorm van bijvoorbeeld Per
Kirkeby weer op het doek. De 2|ste-eeuwse ruineschilderijen van Hans de
Bruijn of die van Duncan Wylie hebben daarentegen het karakter van een aan-
klacht hoewel ook hier schoonheid en verval hand in hand gaan.

Enkele voorbeelden uit de tijd geplukt

Meest in het oog lopend - en vanuit De Bruijns perspectief gezien voorlopers

van het geboortehuis van Rembrandt - zijn de ruineuze bouwwerken in de vroege ver-
beeldingen van de geboorte van Jezus in de ruine of stal, dikwijls opgevat als tijdelijke be-
schutting, op of tegen vervallen klassieke, architectonische resten aan gebouwd. De
bouwnvalligheid van de stal duidt op de nederigheid van Christus Koning, maar het feit dat
de stal op of tegen klassieke ruines is gebouwd symboliseert ook de overwinning van het
Christendom op het Jodendom en het Romeinse heidendom. Een mooi voorbeeld is de
Aanbidding van Diirer uit 1504.In de 16de eeuw neemt de kennis van en de bewondering
voor de klassieke ruine toe door toedoen van de vele Rome-gangers. Zo portretteert
Maarten van Heemskerck (1498-1574) talloze antieke Romeinse ruines, die dankzij de
grafische reproduceerbaarheid ervan ook voor hen die de reis naar Rome niet onderne-

Albrecht Diirer, Aanbidding, 1504. Olieverf op hout,
98 x | I | cm, Florence, Uffizi

Maarten van Heemskerck, St. Pieters Basilica te Rome,
1536.Tekening
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Rembrandt van Rijn, Landschap met kasteel, ca 1641.
Olieverf, 44 x 60 cm, Parijs, Museé du Louvre

H. Seghers, Ruine van de Abdij van Rijnsburg. Ets

Hendrik Spilman naar Cornelis Pronk, Ruine van de
Abdij van Rijnsburg, 1730. Gravure

OVERBLYFSEL der ABDYE te RVNSBURG. 1770

men tot voorbeeld dienen. Christelijk Rome -
zetel van de paus - was gebouwd op de overblijf-
selen van het antieke centrum van de wereld en
met de herwaardering van de klassieken tijdens
de Renaissance kwamen daar verval en tijdloos-
heid tezamen: Rome de eeuwige stad.

Bij het ontstaan van het landschap als zelfstan-
dig genre in de loop van de |7de eeuw speelt de
aanwezigheid van een ruine een significante rol.
Ook of juist in het uit Italié overgewaaide arcadi-
sche of idyllische landschap dat de eeuwige
schoonheid van de ideale natuur bezingt, be-
heerst, naast de menselijke schedel, vaak de an-
tieke ruine het beeld.Van dichtbij of in de verte
weergegeven herinneren de doodskop en de ru-
ine aan de zelfs daar aanwezige dood: Et in Arca-
dia Ego (ook ik ben in Arcadié).

In de ontwikkeling van de Noord-Nederland-
se landschapschilderkunst is de ruine als herin-
nering aan de vergankelijkheid eveneens promi-
nent aanwezig. De aanwezigheid van ruines be-
paalt de waardigheid en de filosofische reikwijd-
te van het landschappelijk thema. De resten van
menselijke grootheid - en
grootheidswaan - geven niet
alleen een schilderachtig ef-
fect, maar manen ook tot
deemoed. Memento mori, ge-
denk te sterven.

De visionaire ruines van
Pieter Lastman, vervolmaakt
door zijn leerling Rembrandt,
geven hun landschappen
meeslepende, preromanti-
sche verbeelding. Die ruines
zijn veelal gebaseerd op be-
kende voorbeelden maar zijn verder aan de fantasie ontsproten. De grootse
ruine in Rembrandts Landschap met kasteel uit ca 1641 dat De Bruijn in 2006
in Stedelijk Museum De Lakenhal uitgebreid heeft bestudeerd, steekt in-
drukwekkend af tegen de lichtende wolkenhemel. Natuur en cultuur vormen
hier tezamen een lofzang op de grootsheid en tegelijkertijd kwetsbaarheid
van het bestaan, die gestalte krijgt door licht en donker.

Ook identificeerbare ruines van ‘eigen bodem’ worden gebruikt, zoals die
van het Huis te Merwede bij Dordrecht door Jan van Goyen en Aelbert
Cuyp of de ruines van Rijnsburg, Brederode of kasteel Egmond die Jacob van
Ruisdael schilderde.Vooral Hercules Seghers’ etsen met de ruine van de abdij
van Rijnsburg, van dichtbij en in nachtdonker weergegeven, maakten al vroeg
een onuitwisbare indruk op De Bruijn, nog ver voordat hij zelf zijn ruines be-
gon te schilderen. Het zijn vooral deze melancholische, schilderachtige etsen
van Seghers die voor Hans de Bruijns ontwikkeling van doorslaggevende in-
vloed zijn, niet alleen door diens indrukwekkende Ruine van Rijnsburg, maar
ook door zijn landschappen in het algemeen en zijn vrije toepassing van kleur
en licht-donker effecten.?
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Hans de Bruijn, Het Huis van Anton Heyboer, 1 985. Hans de Bruijn, Gezicht, 1985. Olieverf op doek,
Olieverf op doek, 200 x 170 cm 200 x 170 cm

Hans de Bruijn, Dodeskaden, 1986.
Olieverf op doek, 180 x 160 cm

Hans de Bruijn, Huis, 1985. Olieverf op doek,
200 x 170 cm




Hoofdstuk 1lI
Hans de Bruijn: Romanticism revisited

Gestolde verandering

Als Hans de Bruijn in zijn verlangen naar ware en waardige schilderkunst de ruine van
het geboortehuis van Rembrandt tot onderwerp kiest en in letterlijk alle toonaarden
schildert, introduceert hij de culturele ruine. Niet voor de eerste keer eigent hij zich een
beproefd thema toe uit de romantische traditie, een constante factor in zijn oeuvre.

Met zijn keuze voor de Romantiek baant hij zich een weg door de inmiddels virtuele
jungle van de moderne kunst.® Die weg komt ergens vandaan. Om tot een beter begrip
te komen van de reikwijdte van zijn werk wil ik dat spoor terugvolgen aan de hand van
zijn schilderijen, ook door middel van vele gesprekken. De Bruijn vertelt over zijn werk
tijdens een gedenkwaardige middag in zijn atelier op de 29 april 2009.

Uit 1985 hangen drie grote schilderijen in het atelier, alle in dezelfde grauwe kleuren,
zwart, bruin, grijzen. Het zijn Het Huis van
Anton Heyboer, Gezicht en Huis. Terugkij-
kend zou De Bruijn, denk ik, de titel Ruine
kiezen voor het laatstgenoemde werk.

Ze dateren uit de tijd van voor de Rijk-
sakademie; Hans de Bruijn is dan vieren-
twintig. Hij is er nog steeds tevreden over.
De kleuren zijn modderig, de vormen zijn
ontstaan door bijna tekenachtige accentu-
ering met een smalle kwast. Zoals wan-
neer je in een modderplas kon roeren en
er dan associatieve beelden ontstonden.
Daar doet het me aan denken. Ik kende de
schilderijen, had ze al eens eerder gezien.
Ze zijn somber, door de kleur, en op de
grens van voorstelling en voorstellingsloos,
iets en niets. Ook door hun formaat zijn
ze verbazend sterk aanwezig, niet direct
bedoeld om de kijker te charmeren, ook
niet om te schofferen, maar om heel kaal te laten zien wat het is. De monochrome toon-
zetting valt me op en de expressiviteit van het gebaar. Ze zijn in 1985 ontstaan, een half
jaar na de veel besproken tentoonstelling Von hier aus in Hal 13 van het Jaarbeurscom-
plex in Diisseldorf waar onder anderen Kiefer, Baselitz, Penck, Richter, Polke schitterden,
maar waar ook Per Kirkeby met een vrij in de ruimte staande, enorme schoorsteenach-
tige toren aanwezig was.VVe spreken erover, en De Bruijn blijkt geen navolger te zijn.

Dan hangt Hans een nieuwe serie uit 1986 op, geinspireerd door de Japanse film Dod-
eskaden, uit 1971 van Akira Kurosawa. De Engelse vertaling van de titel luidt Clickety
Clack, een onomatopee van het geluid van een trein die voorbij dendert. De setting is
een achterbuurt. In de film heeft een debiele jongen de hoofdrol. Hij loopt over het
spoor en speelt treintje, hij herhaalt monotoon het woord, Dodeskaden. Een ritueel. De
grote formaten van de werken, overwegend bruinen, zwart en grauw, ondersteunen de
fysieke handeling van het geschilderde, de tastbare aanwezigheid.

Een van de doeken laat iets zien dat op een ruig geschilderde horizontaal afgebeelde
ladder lijkt, zwart op vuilgrijs groen; maar het is geen ladder.“Dit is daarentegen echt een
spoorlijn,” zegt Hans.*Je kijkt er bovenop. Ruines. Het ongeordende. Het warrige van de
debiele jongen is uitgedrukt.”
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Zwart op paars en zwart en wit en paarsachtig grijs (Rothko), 2008.200 x 250 cm



Zwart op vuilwit en zwart en bruingrijs (Rothko), 2008.200 x 250 cm
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Hemel op aarde - Rouen 11,2008. 70 x 50 cm



Giverny bij nacht,2010.90 x 140 cm
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Turner |,2007.40 x 30 cm

Turner Il, 2007.40 x 40 cm



boven: Teufelsbriicke / St Gotthart (zomer en winter), 2008. elk 40 x 30 cm. Part.coll.

onder:Akker, 2007. 20 x 35 cm
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Waterlelievijver, 2008. 210 x 400 cm
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Rembrandt’s geboortehuis, boven: 2006, 50 x 100 cm; onder: 2009, 40 x 80 cm
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Obscure [,2009.250 x 250 cm
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Obscure 11,2009. 150 x 300 cm
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Obscure 111,2010. 150 x 300 cm
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ObscureV,2010.200 x 300 cm





